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Belleza y utilidad

Gosta Adrian-Nilsson, Espiritu nuevo, ca. 1923

I DA

La cultura del siglo XIX, a diferencia
de la nuestra del XX, se contemplé a si
misma con la certezay la validez de un
proyecto de vida civilizador, donde era
posible alcanzar la plenitud material
fincada en el progreso positivista que
aseguraba la paz, la seguridad y el bien-
estar moral y material. La técnica y la
ciencia que se desarrollaban acelerada-
mente ofrecian las garantias de la cer-
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teza depositada en las potencialidades
del hombre, controlador de la natura-
leza y la humanidad.

Los cientificos, los industriales, los
banqueros, los técnicos y los artistas tra-
bajaban para el mantenimiento de la
utopia del progreso.

El proyecto burgués parecia alcan-
zar la cumbre del éxito y estaba a pun-
to de consolidar la creencia de que la
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felicidad del hombre estaba a la vuelta
de la esquina.

Aunque se habian levantado las vo-
ces de filosofos, poetas y escritores que
dudaban de los valores seguros de la
sociedad, aquéllas quedaban aparente-
mente apagadas por la escandalosa ma-

| quina progresista, segura de su triunfo.

Hoy, desde la perspectiva del tiem-
po, podemos constatar claramente que
el siglo XIX era un gran volcan en ges-
tacion, que la humanidad estaba vivien-
do el derrumbe definitivo de la utopia
progresista y que fueron los hombres
del siglo XIX, también, quienes pusie-
ron las bombas de accién retardada que
han ido haciendo explosién en el siglo
XX. Hoy la palabra crisis parece ser el
comiin denominador de nuestra cultu-
ra, ya sea que ésta se racionalice € in-
vestigue o que, sin pasar por el tamiz
de la conciencia, se la padezca con de-
sesperacion, cotidianamente, sin saber
y menos entender sus causas politicas,
socioecondmicas y morales.

Los modelos estructurales estin en
crisis, la amenaza de extincion de la
humanidad es un temor real. La explo-
sion demogrifica, la desocupacién, la
falta de empleo, la depauperacién y el
hambre de millones de habitantes del
planeta son fenémenos en aumento.
Crisis de la ciudad, pero también crisis
del campo. El grito de Juan Jacobo Rous-
seau: “jvolvamos a la naturaleza!”, hoy
se repite con mayor intensidad, pero ya
no para gozarla, sino para salvarla. Los
ecologistas tienen la palabra y la raz6n.

El reflejo de la crisis en los fen6me-
nos culturales amenaza la identidad de
todos los conglomerados humanos. El
arte es uno de estos fenémenos que,
desde hace décadas, a millones de per-
sonas no interesa, un gran numero de
criticos e historiadores de arte sostie-
ne que estd en crisis.

Como contraparte de lo anterior la
técnica se ha convertido en la verdade-
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ra representante de nuestra cultura,
pues todos nos beneficiamos de muchos
de sus avances. Sin embargo, como se
ha probado hasta el cansancio, sigue
siendo un arma de dos filos y sus bases
morales continian siendo cuestionadas.

Aunque la relacién del arte con la
técnica siempre ha existido —ya que
artistas, artesanos y arquitectos utiliza-
ron los avances cientificos y su practica
tecnolégica sin cuestionarlos— la Re-
volucién industrial trajo un cambio
decisivo en las relaciones arte y técni-
ca. El arte proclamé su autonomia ab-
soluta y la ciencia y la técnica empren-
dieron la carrera de las invenciones
ignorando los valores simbdlicos y
morales que el arte reclamaba para su
esfera de accién.

Al establecerse y triunfar el sistema
capitalista cambi6 la concepcion del arte
y la insercién misma del artista en la so-
ciedad. Laidea del artista que ejerce una
profesion, un trabajo especifico imbri-
cado en la sociedad; que practica una
tarea por medio de un buen oficio téc-
nico va transformandose desde los cam-
bios efectuados en el Renacimiento.
Aunque la nocién moderna de artista
nace a fines del siglo XV en Florencia, el
significado de la palabra artista opuesto
al de obrero y artesano aparece hasta el
siglo XVIIL El término, aunque en uso
desde el siglo X1V, designa a un letrado,
aun estudiante o maestro de una facul-
tad. En el siglo XVI lo encontramos nom-
brando a los que se dedican también a
la destileria y a las investigaciones qui-
micas. En el Diccionario de la Acade-
mia Francesa de 1694 las palabras artis-
ta y artesano estin definidas asi:
Artesano: obrero en un arte mecanico,
hombre de oficio.

Artista: aquel que trabaja en un arte.
Se dice en particular de los que hacen
operaciones quimicas. ‘

Es casi un siglo después, en 1762, en
otra ediciéon del mismo diccionario,

donde aparece la nocién moderna:
Artista: aquel que trabaja en un arte don-
de el genio y la mano deben concurrir.
Un pintor, un arquitecto, son artistas.

Si he traido a cuento estas definicio-
nes es para marcar la conversién de las
nociones histéricas que se van consoli-
dando a través de los siglos y que hoy
dia, sin duda, vuelven a necesitar una
nueva revision.

Con el comienzo de la era capitalista
el artista empieza a transformar su que-
hacer, vinculado a la comunidad, en una
vocacién que aspira siempre a la genia-
lidad; ejerce una tarea donde la activi-
dad intelectual comienza a suplantar al
oficio y se propone, basado en un exa-
cerbado individualismo, ascender al es-
trellato que lo conduzca no sélo a la
fama sino también a la riqueza. El hom-
bre que se dedica al arte, y me refiero
esencialmente a los pintores y esculto-
res, los conspicuos representantes del
arte en el siglo XIX, van perdiendo con-
tacto con la realidad e interés por servir
ala comunidad. El proceso deshumani-
zador y parcializador de la cultura y el
arte se inicia desde entonces.

El artista, durante el primer tercio
delssiglo pasado, recorre un periodo de
religiosidad, de revelacion, de rebeldia
en el cual se concibe a si mismo como
el sacerdote de un nuevo culto.!

El proceso se agrava cuando la prac-
tica artistica se convierte en un escape
de lavida, en un reclusorio en la famo-
sa “torre de marfil” para, como diriala
escritora George Sand,“escapar de la
carcel material, donde la propiedad
larga o pequeia nos aprisiona en un
circulo de odiosas y mezquinas preocu-
paciones.”

Pero esa huida del mundo y de los
problemas de la sociedad muy pronto
cede a los embates del materialismo y
el comercio, y el artista va haciendo
concesiones. Baste un ejemplo: Gusta-
ve Flaubert, quien dudaba de la cali-
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dad de su libro Las tentaciones de San
Antonio, pide una opinién al escritor
Téophile Gautier sobre dicho escrito.

La contestacién del amigo a su carta es
reveladora con respecto a la situacién
que se gestaba en torno al artista y al
literato: “Oh, Flaubert, tii eres un ino-
cente. El escritor vende sus libros como
un_comerciante vende paiiuelos, sola-
mente que el algodon se paga mis caro
que las silabas. Guardar los manuscri-
tos en reserva es un acto de locura, cuan-
do un libro esta terminado hay que pu-
blicarlo y venderlo lo mas caro posible”.

‘Wanda Wolska, Naturalera muerta, 1928



Edward Weston, Cables de alta tensitn, 1936
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Esta situacién, que heredamos del
siglo XIX, es la del artista que rehiisa
servir a la sociedad y s6lo se subordina
a la belleza de las formas y a los intere-
ses que giran en torno a la estética. Por
otra parte, a la diosa que la razén le-
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vant6 sobre un pedestal, 1a belleza, se
la ha retorcido, desbancado del pedes-
tal y aniquilado en pedazos, mas la “so-
ciedad carnivora” la acepta en del mer-
cado como el artista se la presente.
De los tres valores esgrimidos por la
Revolucion francesa, mismos que atin
no se han cumplido en el plano social,
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el goce creativo del artista opto por la
libertad. El resultado fue la separacién
absoluta entre arte y compromiso, for-
ma y contenido, arte y moral, arte y
utilidad, arte y servicio.?

El ideal de la belleza acab6 por le-
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vantarse contra el de utilidad hasta que

se convirtieron en contrarios, opuestos

y enemigos. El mismo Téophile Gautier
pontifica en su pequeiio ceniculo:“No
hay nada verdaderamente bello sino lo
que no puede servir para nada, todo
lo util es feo pues es la expresion de
alguna necesidad que es lo innoble y
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repugnante del hombre... El lugar mas
atil de la casa son los excusados. El arte
no es para nosotros un medio sino un
fin, todo artista que se propone otra
cosa que la belleza no es artista”.

En el Primer Mundo, la gloria de un
paisy su grandeza se miden todavia por
sus museos, por sus artistas glorificados
muchas veces por su capacidad exhibi-
cionista y por sus dotes comerciales.

La instauracién de las vanguardias,
de los ismos que cada vez mas acelera-
damente se han sucedido en los Glti-
mos 150 aios, responde a la infraes-
tructura que se creé en torno al Arte
por el Arte. En el orden capitalista el
artista se separa de la produccién de
uso y la obra se convierte en mercan-
cia, en valor de cambio. La actitud disi-
dente fue domesticada rapidamente
por el sistema y el grito de alarma del
militante inglés, creador del disefio
moderno, William Morris: “¢por qué
habriamos de ocuparnos del arte a
menos que todos puedan participar de
é1?”, tuvo poca respuesta.

El corbatén, el sombrero del bohe-
mio del XIX, se multiplican en vestimen-
tas y actitudes individualistas y excéntri-
cas o en frustraciones dolorosas de los
que no llegan al santuario de los consa-
grados. Pero no puede haber, por sim-
ple estadistica demogrifica, presupues-
to que alcance para satisfacer la deman-
da de personas valiosas que luchan por
ascender al estrellato de la consagracion.

Es injusto en este recuento no sena-
lar a aquellos pensadores que expresa-
ron ideas contrarias a la de el Arte por
el Arte y al arte como producto mer-
cantil: el conde de Saint-Simon, Char-
les Fourier, Etienne Cabet y en Ingla-
terra y desde distintas perspectivas las
acciones morales y sociales de John
Ruskin, William Morris y hasta el mas
individualista de sus contemporaneos,
Oscar Wilde. Todos ellos senalaron la
necesidad de producir un arte utili-
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tario y de servicio a la sociedad.

El arte proclamé su autonomia ab-
soluta y la ciencia y la técnica empren-
dieron la carrera de las invenciones y
descubrimientos ignorando los valores
simbolicos, espirituales y morales que el
arte reclamaba para su esfera de accién.

Lewis Mumford, el escritor que qui-
zas se ha ocupado mis de las relacio-
nes arte y técnica, en sus esclarecedo-
ras reflexiones opina: “Quizas el hom-
bre haya sido un hacedor de imagenes
y un hacedor de idiomas, un sofiadory
un artista aiin antes de ser un hacedor
de herramientas. En todo caso, duran-
te el transcurso de la historia fue el sim-
bolo y no la herramienta lo que sefialé
su funcién superior”.*

Sin embargo, el arte ha seguido una
degradacién vertiginosa desde que rom-
pio sus ligas con la sociedad, cuando los
simbolos colectivos no tienen ya una
funcién espiritual superior como tuvie-
ron en épocas menos pedestres que la
nuestra, —cuando ha vendido su alma
al mercado, a la tecnologia—; pero
cuando ha sido util al hombre, se ha
aduenado, a mi juicio, de las formas mas
bellas y estéticas.

En Inglaterra, pais que encabeza la
Revolucion industrial, dos pensadores
se enfrentan a la méaquina y la acusan
de ser culpable de la decadencia artis-
tica: John Ruskin y William Morris, su
discipulo. Ambos arremeten contra el
arte individualista y su carencia de com-
promiso social.

El gran esteta Ruskin, quien vuelve
la mirada al pasado, pretende regresar
a las sociedades artesanales. Sustituye
el ferrocarril por carretas tiradas por
animales, las flamantes y efectivas ma-
quinas de hilados y tejidos las suplanta
con las antiguas ruecas, al obrero lo
convierte en artesano, desecha la im-
prenta y regresa a los bellos ejempla-
res pintados a2 mano o con rusticos ti-
pos de madera, y la ciudad la sustituye

por aldeas autosuficientes. El experi-
mento del pueblo ideal de Ruskin s6lo
sirvié para menguar su enorme fortuna,
pero no se desalienta en la empresa
contra la maquina que deshumaniza y
enajena, por lo que dicta innumerables
conferencias contra el maquinismo y
escribe una serie de textos moralistas
en los que sefala los perjuicios de la
maéquina: “El gran clamor que se eleva
en todas nuestras ciudades industriales,
mas fuerte que el soplo de los altos
hornos en verdad tiene una sola causa,
a saber, que nosotros fabricamos alld
de todo excepto seres humanos; blan-
queamos el algodén, fortalecemos el
acero, refinamos el aziicar, damos for-
ma a la alfareria, pero en lo que se re-
fiere a aclarar, fortalecer, refinar, for-
mar una sola alma viviente, esto no
entra jamas en nuestro cilculo de be-
neficio. No es apropiado hablar de que
el trabajo esta dividido, son los hom-
bres divididos en simples fracciones de
hombres, rotos en pequefios fragmen-
tos y en migajas de vida”.

El mas brillante alumno de Ruskin,
William Morris, critica el eclecticismo
en el que han caido las formas artisti-
cas, y aunque en un principio esti con-
tagiado del antimaquinismo de su
maestro, se da cuenta de que el proce-
so tecnolégico e industrial es irreversi-
ble y acepta la maquina, siempre y
cuando el hombre sea el amo de ella.
Morris abandona su exitosa carrera de
pintor y dedica sus dotes artisticas a la
creacién de disefios que pueden rodear
de belleza el ambiente del hombre. A
Morris se debe en realidad la creacién
de la rama complementaria de la tec-
nologia: el disefio industrial que en el
fondo fue la respuesta moderna a la
separacion del arte y la utilidad.

Sin embargo, desencantado al final
de su prolifica vida, Morris escribe una
de las ultimas utopias inglesas optimis-
tas, Novedades de ninguna parte. En ella
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advierte el peligro que amenaza a la
humanidad, la produccién industrial
indiscriminada y amoral, de la cual el
vio s6lo el principio: “La industria estd
produciendo tal cantidad de objetos
innecesarios que esti creando una es-
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pecie de compulsion de la sociedad ha-
cia la compra, se compran objetos, y
sobre todo se producen objetos, abso-
lutamente indtiles que nada mas la ruti-
na de la compra hacen que sean adqui-
ridos; hay que producir exclusivamente
lo necesario para el uso del hombre”.
La pricticayla teoria de Morris pasé
de Inglaterra al continente, y ahi proli-
fer6 al sentar las bases del estilo Art-
nouveau que se extendié por el mundo
occidental. Henri Van de Velde, uno de
los mas geniales arquitectos y artistas
belgas, fue fundador de escuelas de arte
donde el diseno industrial es la base.
Todo lo que se ha dicho contra la ma-
quina, opinaba Van de Velde a finales
de siglo pasado en su revolucionario
libro Hacia un nuevo estilo, son sélo pre-
Juicios y cargos infundados. La méaqui-

L'esprit Nouveay, nin
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na es una herramienta que lo mismo
puede hacer el bien que el mal. Las
fallas son del uso que los hombres pue-
dan darle, desgraciadamente, opina, “la
insaciable codicia de los industriales les
impone una labor sin pausa, cuyos fru-
tos llevan el sello de la ignominia”.

La repercusién de las formas de la
méquina fue, por otro lado, fuente de
inspiracion para artistas que sintieron por
ella una verdadera fascinacién, como es
el caso de los futuristas o del pintor Lé-
ger, por ejemplo; pero estas relaciones
formales no es lo que quiero destacar
aqui. Las blisquedas artisticas que se han
desarrollado desde que en 1874 un gru-
po de pintores expuso su obra, lo que
dio origen a la primera vanguardia, han
ido desarrollindose en una serie de is-
mos que conforman el panorama hist6ri-
co del arte contemporaneo. La méaqui-
na, para algunos de ellos, ha sido no sélo
fuente de inspiracion, sino que también
han aprovechado sus desperdicios (Cé-
sar, Tinguely, Felguérez) o ha sido utili-
zada como medio expresivo, como suce-
de con el arte de la computadora.

Sin embargo, si el arte en todos los
tiempos ha sido la expresion de los mas
profundos intereses y valores de una
sociedad, no tengo la menor duda de
que, desde hace mis de 20 afios, €l pa-
norama visual que proporciona la tec-
nologia es mucho mds impactante, es-
pectacular y conmovedor para un pi-
blico mas amplio, que el fenémeno
considerado hoy dia como arte.

Los artistas plasticos pueden com-
petir cada dia menos con las formas
plasticas que la tecnologia nos ofrece.
Podria argiirse la falta de intenciona-
lidad artistica en la tecnologia; pero
cabe también preguntarse: ;fueron de-
terminantes los propositos estéticos en
la realizacién de las pinturas del
hombre de Altamira, en las tumbas de
los faraones o las catedrales goticas?,
¢no surgieron éstas de intereses extra

La geometria de Modulor

artisticos, que cuajaron en singular
belleza porque en ellos estaban pues-
tas las fuerzas creadoras de su tiempo?,
¢tendremos que desechar la belleza de
las refinerias, de los puentes, de las pre-
sas, de los cohetes, y restringir la crea-
cién estética humana al marco del arte
culto oficial? Comprendo los reparos
que se le pueden hacer a los productos
de la tecnologia, pero no comprendo
que se les pueda descartar con los vie-
jos argumentos del arte culto de nues-
tros pequenos circulos de artistas indi-
vidualistas, criticos refinados, historia-
dores y coleccionistas.

Es innegable que en la cultura de
masas: los objetos que son producto de
la tecnologia —television, cine, fotogra-
fia, historietas, radio y hasta los depor-
tes— son usados como medios de ma-
nipulacién masiva; pero es en estas ex-
presiones, nos guste o no, donde se
encuentran las verdaderas muestras de
la cultura de las sociedades industriali-
zadas del siglo XX.

En la era denominada posmoderna,
el arte de las dltimas décadas rompi6
el ritmo de las sucesivas vanguardias
histdricas y se lanzé de lleno —espe-
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cialmente por medio de las instalacio-
nesy el arte efimero— a manifestacio-
nes que podriamos calificar de desper-
dicio total de energia, en la nocién de
gasto a la que se refirié6 Georges Batai-
lle ya en 1933.

La intencionalidad gratuita y abso-
lutamente indiferente al mundo real en
la que han sucumbido los expositores
en museos y galerias resulta infame. La
muestra In site 1994, en Tijuana y San
Diego, fue un lastimoso especticulo
para las personas conscientes que tuvi-
mos que descubrir, en medio de la po-
breza caética de la ciudad fronteriza
mexicanay en la limpia, rica y ordena-
da de San Diego, los frutos inequivo-
cos de la falta de sensibilidad social de
nuestra época.

Indudablemente el problema del
hombre moderno no deberia ser anali-
zado desde el punto de vista estético ni
desde la perspectiva utilitaria, es decir
ni desde el arte ni desde la tecnologia.
Creo, y no digo sino una obviedad infi-
nitamente repetida, que lo urgente es
volver a unir, consciente y esforzadamen-
te, la tecnologia y el arte con la étca.

Es un hecho que los paises técnica-
mente desarrollados y poseedores de un
alto nivel de vida y de consumo que se
encuentran actualmente en una disyun-
tiva socioecondmica tienen, por una par-
te, la amenaza de la excesiva tecnifica-
cién y, por otra, la imposibilidad de de-
tenerla, puesto que sus sistemas enteros
se verian en peligro. Pero ellos son tam-
bién los que lanzan las novedades crea-
doras, las modas de consumo en la esfe-
radel arte, que mas tarde se popularizan
entre los artistas como las dltimas formas
expresivas de nuestro tiempo.

En los paises del Tercer Mundo (ofrez-
co disculpas por emplear un término in-
conveniente y pasado de moda), nuestras
necesidades reales deberian ser otras a
pesar de que las ambiciones ~——también
reales— sean las de llegar a las mismas
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metas que hoy estan siendo éeﬁaladhs
como peligrosas en los paises que enga-
bezan el llamado progreso civilizador.
Es necesario replantear el problema de
la crisis de la tecnologia, del arte y la
cultura, tomando en cuenta nuestros

propios parametros y necesidades, para
lo cual debemos buscar el origen de
nuestros males en la raiz que los susten-
ta y alimenta: la ambicién desmedida,
el exceso de individualismo y la falta de
solidaridad social.

Un ejemplo pertinente de este pro-
blema es el caso del submarino de Nar-
ciso Monturiol, construido en Barcelo-
na en 1865 y que hoy es contemplado
como esqueleto en las playas de esa ciu-
dad. Leer las cartas que el inventor del
submarino Ictineo escribe a las autori-
dades espanolas y catalanas, que se en-
cuentran en la Biblioteca Nacional de
Catalunya, es constatar paso a Paso un
ejemplo de la tentacién en que puede
caer un inventor o cientifico. Montu-
riol llega a probar que la navegacién
submarina es posible. En el primer I¢-
tineo, que tenia capacidad para 5 tripu-
lantes, hizo 50 ensayos publicos en Bar-
celonay 4 en Alicante. El gran visiona-

rio explica, y mas bien suplica, que se
le den medios econémicos para desa- l
rrollar su idea, y escribe: “...las cien-
cias y las artes de la paz reclaman con
urgencia el advenimiento de la nave-
gaciéon submarina. La sonda no nos ha

revelado todos los secretos del fondo
delmar”. Con verdadero entusiasmo in-
siste en la utilidad de su invento en el
campo de las comunicaciones, de la pis-
cicultura, de la ciencia en general y so-
bre todo en la educacion de los nifios y
en el goce y contemplacién de otro
mundo natural. Los gobiernos son sor-
dos, y Monturiol recibe aportaciones
particulares que le permiten hacer un
segundo Ictineo en el cual tuvo particu-
lar empeiio en montar un cafién y con-
vertir su invento en un arma de gue-
rra. Muchps arios después, el submari- |
no es lanzado al mar por los alemanes
que lo utilizan, exclusivamente, para la

guerra. Monturiol recibi6 inicamente |

pruebas de afecto entusiasta de la co-
munidad. Todavia en vida, la ciudad le
rinde un homenaje en que no se cues-
tiona la intencién del arma mortifera
que es el submarino, sino se premia al

patriota que no vendi6 el invento a una
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potencia extranjera. En una hoja de
periddico que se encuentra en el Dos-
sier Monturiolleemos que una mala poe-
tiza catalana, en un acto de reconoci-
miento piblico a este inventor, ley6 un
poema que termina diciendo:
Prefieres perecer con tus inventos
sepultado en las olas
Que a nacién extranjera
El secreto vender que ser pudiera
Lo mejor de las glorias espaiiolas.
Otro ejemplo, pero éste actual, se-
ria el enorme provecho que el ejército
zapatista ha sacado de la técnica.
Desde la selva lacandona, los zapatis-
tas han sido capaces de enviar al mun-
do entero sus mensajes comprometidos
con un cambio en la justicia y la igual-
dad. Gracias a la avanzada tecnologia
que poseen han podido conmover al
mundo entero. Por otra parte, la cons-
truccién del primer Aguascalientes fue
prueba hermosisima de una instalacién
efimera en donde el arte, la técnicayla

ética volvieron a unirse. @

Notas

1. Cuando Paul Joseph Chenavard pinta algu-
nos murales del Pantheon, en Paris, llama a
sus asistentes los cuatro evangelistas y decla-
ra: “me veo a mi mismo como el gran sacer-
dote de un nuevo culto”.

2. El filésofo Victor Cousin, divulgador de la
doctrina del arte por el arte, escribia en la
revista de Deux Mondes en 1845: “Hay que
entender y amar la moral por la moral, la
religién por la religion y el arte por el arte.
Comprendamos bien este pensamiento,
pues el arte es también una especie de reli-
gion. Dios se manifiesta a nosotros por la
idea de la verdad, la idea del bien, por la
idea de lo bello. El solo objeto del arte es la
belleza. El arte se abandona a si mismo, todo
lo demis se descarta”.

3. Prélogo a la novela Mademoiselle de Maupi

4. Mumford, Lewis. 1962. Técnica y Civilizacion,
México, Alianza Editorial.

fdda Rodrigues Prompoling: Tnstinio de Tnves
tgruciones Estéticas, UNAM.



